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گروه ادب و هنر - یک استاد ادبیات داستانی گفت: 
درگذشته ادبیات اقلیمی هم‌معنی ادبیات روستایی 
بود اما در دوران ما مفهوم این نوع از ادبیات تغییر 
کرده و ادبیات شهری را نیز در برمی‌گیرد. مهم‌ترین 
موضوع در نگارش این داستان‌ها، توجه عمیق به 

فضا، لحن و لهجه‌هاست.
ــا موضوع  ــی ب ــه گـــزارش خــراســان، نشست ادبـ ب
داستان‌های اقلیمی و تأثیر لهجه و لحن بر آن به 
همت مکتب‌خانه ادبی خراسان در مشهد برگزار شد.
محمدرضا شرفی خبوشان از نویسندگان سرشناس 
کشور در ایــن نشست گفت: در داســتــان، عنصر 
شخصیت فقط متعلق به انسان‌ها نیست بلکه در هر 
رویداد، مکان، زمان، اشیا و اقلیم می‌تواند شخصیت 
بسازد. جایگاه اقلیم در داستان‌نویسی به‌قدری 
والاســت که اگر آن را به معنای ساختن شخصیت 
بدانیم بی‌راهه نرفته‌ایم، به عبارتی اقلیم، رسیدن 
به یک شخصیت‌سازی به‌وسیله زمان و مکان خاص 
است. در ابتدا منظور از ادبیات اقلیمی همان ادبیات 
روستا بوده است ولی با گذر زمان، ادبیات اقلیمی 

معنای گسترده‌تری پیدا کرد.
نویسنده رمان »بی‌کتابی« افــزود: داستان‌نویسی 
در ایــران با پرداختن به فضای شهری شــروع شد، 
محمدعلی جمال‌زاده و صادق هدایت، شخصیت 
داستان‌ها را در فضای شهری خلق می‌کردند، اما 
به‌مرورزمان بعضی داستان نویسان به سراغ روستا 
رفتند و برای شرح رنج های زندگی کارگری و ارائه 
اعتراضات شان از نماد خان و رعیت در این فضا بهره 
بردند. این نوع نویسندگی در برخی داستان‌های 
ــادی، احمد محمود، علی‌اشرف  ــت‌آب محمود دول
درویشیان، صمد بهرنگی و جلال آل احمد پررنگ‌تر 

است.

▪  تاثیرادبیات روسیه 	
در خلق داستان‌های روستایی

این نویسنده و مدرس ادبیات داستانی با تشریح تأثیر 
ادبیات روسیه بر خلق داستان‌هایی بر پایه ادبیات 
اقلیمی در ایران گفت: از مهم‌ترین دلیل‌هایی که 
داستان نویسان ایرانی به نوشتن از فضای روستا 
بــود.  ادبــیــات روســیــه  از  تأثیرپذیری  پرداختند، 
واقعیت این است که نوشتن از روستا راحت‌تر است 
و همچنین نویسنده می‌تواند به‌راحتی با استفاده از 
نمادسازی به مطالبه گری‌هایی بپردازد. یک انسان 
شهری درون پیچیده‌ای دارد، برای نوشتن درباره 
فضای شهر، نویسنده باید تسلط ویژه‌ای بر ساختار 
اجتماعی، اقتصادی، سیاسی و فلسفی داشته باشد. 
شاید به همین دلیل است که در حوزه شهری در چند 
ــور توجهی  دهــه گذشته شاهد خلق داستان درخ

نیستیم.

▪ کم‌کاری در خلق رمان های شهری	
خبوشان تصریح کرد: باید به این نکته توجه داشت 
که شهر هم یک اقلیم است وما نویسندگان ایرانی 
باید بپذیریم در رمان هایی که فضای شهری روایت 
می‌شود کم‌کاری کرده‌ایم. یک نویسنده شهری در 
خلق داستانی از محل زندگی خود اگر به موضوعات 
عمیق نگاه کند می‌تواند داستانی موفق از اقلیم خود 
بنویسد. نویسنده صاحب اندیشه شهری باید در برابر 
رویدادها موضع خود را نشان دهد به‌عنوان‌مثال یک 
نویسنده مشهدی در خلق داستان اقلیمی باید از 
ساخت‌وسازهای اطراف حرم آگاهی‌ کاملی داشته 
باشد و دراین‌باره به‌صورت عمیق نظریه‌پردازی کند.
ــروز شرایط بــرای نوشتن  خبوشان اظهار کــرد: ام
داستان اقلیمی، متفاوت شده و نوشتن از روستا 
چیزی را عوض نمی‌کند. تعریف ادبیات اقلیمی 
تغییر کرده است و به دلیل گسترش زندگی شهری 
و تغییر اقلیم از روستایی به شهر باید سراغ نوشتن 
از شهر رفت و با پرداختن به عمق جزئیات از اقلیم 
شهرها بنویسیم چون این نوع نوشتن و پرداختن به 
دغدغه‌هاست که می‌تواند با بررسی معضلات روز، 

به حل مشکلات جامعه کمک کند.

▪ لحن، شکستن ساختار کلمات نیست	
ــاره به آثــار زنده‌یاد سعید تشکری از  وی ضمن اش
نویسندگان نامدار خراسانی گفت: فرد نویسنده 
باید تمام تلاش خود را به کار بندد تا درباره اقلیم یا 
همان محل زندگی خود داستانی قدرتمند بنویسد، 
آن‌گونه که هیچ نویسنده دیگری قادر به نوشتن آن 
نباشد. برای نوشتن داستان اقلیمی توجه به لحن 
دارد.  داستان  موفقیت  در  بسزایی  تأثیر  لهجه  و 
نویسنده‌ای که قصد دارد درباره یک محل، داستانی 
بنویسد باید درباره روح کلمات موجود در گفتار مردم 
آن محل، آگاهی کاملی داشته باشد. منظور از لحن، 
تنها شکستن کلمات در قالب لهجه نیست بلکه شامل 
ساختار کلمه درگذر تاریخ یک شهر، اندیشه و نوع 

تفکرات یک شهروند می‌شود.

موسیقی فاخر به صداوسیما بازمی‌گردد؟
 رضا اسماعیلی، عضو شورای عالی  شعر و موسیقی صداوسیما در گفت‌وگو با خراسان

 به برخی   انتقادهای  کارشناسان درباره     صدور مجوز ها، شعر و موسیقی ضعیف ، همکاری نکردن  استادان موسیقی   و ...   پاسخ داد

محمد بهبودی نیا- اگرچه سازمان صداوسیما به دلیل تعداد 
بالای مخاطب، تأثیرگذاری فراوانی در جهت‌دهی ذائقه فکری 
و هنری مردم جامعه دارد، اما بر اساس اعلام تعداد زیادی 
از کارشناسان شعر و موسیقی کشور، در چند سال گذشته 
کیفیت هنری آثار موسیقایی تولیدشده در صداوسیما دچار 
ضعف‌های فراوانی شده است تا حدی که بسیاری از چهره‌های 
شناخته‌شده فعال در این حوزه ترجیح داده‌اند به‌جای دریافت 
مجوز از این سازمان  یا پخش آثارشان در شبکه‌های مختلف 
تلویزیون از مسیرهای دیگری به انتشار آثار خود بپردازند. 
به‌تازگی بر اساس اظهارنظر برخی اهالی شعروموسیقی با 
روی کار آمدن اعضای جدید شورای شعر، موسیقی و سرود 
صداوسیما می‌توان به آینده امیدوارتر بود. برای آگاهی از 
برنامه‌های پیش روی این مرکز با رضا اسماعیلی، شاعر، منتقد 
ادبی و عضو شورای عالی شعر، موسیقی و سرود صداوسیما 

گفت‌وگو کرده‌ایم.

▪ فاصله گرفتن از ترانه‌های شعاری	
رضا اسماعیلی در ابتدا ضمن تشریح آخرین فعالیت‌های 
شــورای عالی شعر، موسیقی و سرود صداوسیما می‌گوید: 
ــورای شعر،  ــاروی کــار آمــدن دولــت جدید، تغییراتی در ش ب
موسیقی و سرود صداوسیما ایجاد شد که یکی از این تغییرات، 
انتخاب دکتر علیرضا قــزوه از شاعران شناخته‌شده کشور 
به‌عنوان مدیر این شوراست. با توجه به سابقه درخشان وی 
در حوزه شعر و ترانه، پس از گذشت یک سال از این انتخاب، 
امروز انتظارات بیشتری در زمینه تولید آثار فاخر ترانه و سرود 
و تصنیف در صداوسیما وجود دارد. از ابتدای شروع به کار 
شــورای جدید تا امــروز، مقدمات و بستر  لازم برای تحولات 
اساسی ایجادشده و امیدواریم در آینده نزدیک شاهد تولید آثار 

شاخص در تراز صداوسیمای جمهوری اسلامی ایران باشیم.
وی می‌افزاید: یکی از آسیب‌های ترانه امروز، دم‌دستی شدن 
اســت؛ به این معنا که آن چه در شعر روایــت می‌شود همان 

حرف‌های روزمره و خالی از آرایه‌های شعری است درصورتی‌که 
شعر و ترانه یک شاخه از هنراست و باید جدای از موسیقی که 
روی آن ساخته می‌شود به‌صورت مستقل، زیبایی‌های ادبی نیز 
داشته باشد. اعضای شورا برای حل این آسیب، توجه ویژه‌ای به 
تولید »شعر، ترانه«‌هایی با نگاه به اصول فاخر شعری دارند. در 
هر ارزیابی توجه به زیبایی‌شناختی ادبی در وهله اول قرار دارد.

این عضو شــورای عالی شعر، موسیقی و ســرود صداوسیما 
تصریح می‌کند: ما در ایــن شــورا در حــال فاصله گرفتن از 

شعرهای شعاری و مناسبت زده هستیم و در تولید یک 
اثر موسیقایی باید نظر مردم کوچه و بازار و خواص 

به‌صورت همزمان لحاظ شود.

▪  استادان شعر و موسیقی	
 و همکاری با صداوسیما

وی در پاسخ به این ســؤال که برنامه‌های 
شــورای شعر و موسیقی برای استفاده هر 

چه بهترازظرفیت استادان شعر و موسیقی 
از  یکی  مــی‌گــویــد:  چیست؟  صداوسیما  در 

دغدغه‌های اصلی اعضای شورا ترغیب هر چه 
موسیقی‌دانان  شاعران،  بیشتر 

ــام‌آور به  ــ و خــوانــنــده‌هــای ن
بیش‌ازپیش  هــمــکــاری 

ما  صداوسیماست.  با 
سعی داریم با تولید آثار 

حرفه‌ای  نظر  فاخر، 
ــن  ــاد ایـ ــ ــم ــ ــت ــ و اع

هنرمندان را جلب 
کنیم و از ظرفیت 
ــان که  ــزرگ ایــن ب
پی  در  همیشه 
ــار فاخر  تولید آث

هستند بیشتر بهره‌مند شویم. علاوه بر تولیدات صداوسیما 
سعی شده آثار فاخری که در خارج از سازمان تولید می‌شود 

نیز خریداری و پخش شود.

درهای صداوسیما به روی هنرمندان باز است	▪
رضا اسماعیلی در تشریح برنامه‌های شورای شعر و موسیقی 
برای کشف استعدادهای جوان کشور می‌گوید: ما در این شورا 
همواره تلاش می‌کنیم استعدادیابی‌های جدیدی داشته باشیم 
و اقداماتی را در دستور کار قرار داده‌ایــم. در سفرهایی که به 
شهرستان‌های مختلف داریم به شناسایی استعدادهای 
تازه می‌پردازیم و درزمینهٔ ارتباط با ترانه‌سرایان معاصر 
به‌صورت کامل روی استعدادیابی تمرکز شده، گروهی 
از شاعران باسابقه در این شورا مأموریت شناسایی 
این افراد را بر عهده‌دارند.وی تصریح می‌کند: یکی 
از مسیرهای شناسایی استعدادها جلسات ماهانه‌ای 
است که با حضور شاعران، آهنگ سازان و خواننده‌های 
برجسته کشور در تهران برگزار می‌شود و این سنگ بنا 
نیز می‌تواند در ارتقای سطح تولید موسیقی فاخر، 
درگذشته،  باشد.  داشته  بسزایی  نقش 
ما برنامه‌هایی از قبیل »گــل‌هــا« و 
»گل‌های جاویدان« داشتیم که 
به تولید و پخش موسیقی فاخر 
مــی‌پــرداخــت و امــیــدواریــم 
ــای  ــزی‌هـ ــه‌ریـ ــامـ ــرنـ ــا بـ ــ ب
انجام‌شده دوبــاره شاهد 
تولید برنامه‌هایی در این 
ــوزه شعر و  سطح در ح
موسیقی باشیم تا این 
آثــار به‌عنوان میراثی 
جاودان برای آیندگان 

به یادگار بماند.

محمدرضا شرفی خبوشان تشریح کرد:

 نقش لحن
 در ادبیات اقلیمی

ــوروزی-  ادبیات افشاگرانه یا مستندنگارانه به  ن
ادبیاتی گفته می‌شود که نویسنده در اثر خود به 
افشای زوایایی پنهان از تجربیات وزندگی‌اش می 
ــردازد که با ســوژه انتخابی مرتبط اســت. در این  پ
سبک از نویسندگی به دلیل واقعی بودن روایت‌ها 
معمولًا علاوه بر همذات پنداری و ایجاد جذابیت 
ــرای بــرون‌رفــت از  ــرای مخاطب، راه‌حل‌هایی ب ب
معضلات موجود اجتماعی ارائه می‌شود. یکی از 
کتاب‌هایی که در سال‌های اخیر بر اساس این سبک، 
نوشته‌شده کتاب »ویولن‌زن روی پل« است. خسرو 
بابا خانی نویسنده کتاب ویولن‌زن روی پل، در این 

کتاب به روایت زندگی واقعی خود از دوران طولانی 
اعتیادش پرداخته است. بنا به گفته باباخانی، او 
پس از 31 سال مصرف مواد مخدر، بالاخره در سال 
1389 درمان شده و به‌منظور نشان دادن مسیر 
درمــان  به دیگر معتادان به نوشتن زندگی واقعی 
خود در این کتاب رو آورده است. مخاطب در زمان 
خواندن کتاب با روایت‌های واقعی روبه‌روست. در 
داستان‌های مستندنگارانه، نویسنده برای روایت 
یک فضا گاهی کیلومترها سفر می‌کند، با انسان‌های 
مختلف به گفت‌وگو می‌پردازد و گاهی خودش را 
بی‌هیچ کم و کاستی در داستان روایــت می‌کند. 

این کتاب به دلیل مستند نگاری و افشاگری‌های 
شخصی نویسنده تا امروز موردتوجه تعداد زیادی 
از نویسندگان نیز قرارگرفته است به‌طوری‌که رضا 
امیرخانی، نویسنده سرشناس کشورمان درباره‌اش 
این‌گونه می‌گوید: افشاگری در ادبیات، یک فن و هنر 
است. استفاده از این فن در ادبیات ما به میزان کمی 
وجود دارد؛ اما آقای باباخانی توانسته در این اثر، 
خودش را افشا کند و این کار را به‌خوبی انجام داده 
است.کتاب از 16فصل تشکیل‌شده است. مؤلف، 
فصل نخست را به خستگی و فصل آخر را به بهشت 

اختصاص داده است.

افشاگری به سبک »ویولن‌زن روی پل«


